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La democrazia creq una nuova arte

Nasce ad Atene
Il teatro universale

Una delle manifestazioni culturali piu potenti, da sempre intimamente legata
al periodo storico di cul € espressione, fiori nell’Atene di Pericle, quando nacque
la tragedia, che esaltava i rapporti tra I'individuo con la comunita, il mondo e il

trascendente. Duro appena un secolo, ma e straordinariamente attuale ancora 0ggi

ANTONIO GUZMAN GUERRA
PROFESSORE DI FILOLOGIA GRECA ALL'UNIVERSITA COMPLUTENSE DI MADRID
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Il Teatro di Epidauro

fu realizzato nel 340 a.C.

su progetto di Policlito
il Giovane. L'acustica
del teatro e ottima
grazie a un attento
calcolo delle dimensioni
della curvatura della

cavea rispetto alla scena.

Maschera di Dioniso,
la divinita a cui durante
le Grandi Dionisie
venivano dedicati

gli agoni tragici. Museo
del Louvre, Parigi.

er la citta di Atene il Vsecolo a.C. fu un pe-
riodo splendido e eruciale, La minaccia per-
siana era stata sconfitta, la citta aveva con-

solidato la democrazia con Pericle (vedi Storica

n. 5), il benessere economico consentiva

di devolvere grandi ricchezze in splen-

dide opere pubbliche (per esem-

pio il Partenone) e nelle cele-

hrazioni degli dei, Atena, pro-

tettrice della citta, aveva

destate la sua grande festa,

le Panatenee (4 cui erano

ammesse, in via straordi-

naria, le donne ), durante

le quali venivano recitatii

poemi epici di Omero;

Dioniso. dio della vite e

dell’ebbrezza, della fer-

tilita e della vegetazione,

veniva invece celebra-

to all'inizio della pri-
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mavera nelle Grandi Dionisie. Lintera citta era in
festa, un corteo sfilava per le vie: venivano tra-
sportate ceste dorate piene di offerte; enormi falli
erano portati in processione a simholeggiare la fe-
condita; un toro e altri animali erano
pronti per essere sacrificati una vol-
ta raggiunto il recinto del tea-
tro. Nella “casa” di Dioniso,
il teatro situato ai piedi del
I'’Acropoli, si riunivano
non soltanto gli ateniesi,
ma anche gente di lin-
gua greca accorsa da ol-
tremare per assistere
alla competizione fra i
tre poeti prescelti dal-
['arconte della citta.
Ciascuno di loro dove-
va presentare una tri-
[ngia, tre tragedie € un
dramma satiresco.

natario, non
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Menandro,
commediografo ateniese
della fine del IV sec. a.C.,
tiene in mano una
maschera al cospetto di
una Musa. Copia romana
di un originale greco.
Musei Vaticani, Roma.

44

Di tutte le centinaia di tragedie rappresentate nel
V secolo sono giunte sino a noi trentadue: sette di
Eschilo, sette di Sofocle, diciotto attribuite a Eu-
ripide (una incerta). Attraverso la lettura odierna
di quei drarmi apriamo una porta sulla vita ad Ate-
ne nel Vsecolo: gli argomenti trattati dovevano cat-
turare l'attenzione del pubblico e quindi il poeta at-
tingeva idee dalla realta del presente, dai fatti sto-
rici condivisi da tutti o dallimmediato passato. In
breve il teatro nel V secolo era senz'altro permea-

to da un forte valore religioso in quanto l'occasio-
ne erano le feste in onore del dio; era una delle prin-
cipali manifestazioni della vita pubblica della polis
e infine rappresentava per gli spettatori un mo-
mento di purificazione dalle passioni, definito ca-
tarsi da Aristotele: il pubblico coinvolto nella tra-
gedia partecipava intensamente al dramma del pro-
tagonista, vi vedeva riflesso il proprio, quindi si ras-
serenava l'animo quando anche il personaggio prin-
cipale si liberava delle proprie pene.
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) Carro di Tespi,
formella che decora
il Duomo di Pisa,
opera di Nino Pisano.

I luogo del dramma

veva avvenire da sinistra.

buco nel soffitto per scappare, men-
tre nella Pace, sempre dello stesso
commediografo, I'antieroe Trigeo,
emulando il mitico Bellerofonte che
solcava il cielo sul suo cavallo alato
Pegaso, cerca di fare lo stesso in
groppa a un gigantesco scarabeo.
Gli attori recitavano principalmente
su una pedana chiamata logheion,
luogo in cui si recitano i dialoghi,
quello che oggi chiameremmo palco-
scenico o scena.

Quest'ultimo termine proviene pro-

Per assistere alle competizioni teatrali un'enorme
folla convergeva nel teatro. Non si sa, per esem-
pio, quanto pubblico potesse accogliere il teatro
di Dioniso ad Atene; probabilmente 17.000 per-
sone. Queste si accomodavano sui gradoni che
circondavano uno spazio piano, detto orchestra
owvero luogo riservato alle danze: i si esibiva il
coro, ovvero un insieme di persone, i coreuti,
che cantando esponevano gli antefatti, spiega-
vano e commentavano quanto avveniva in scena.
Al centro dell'orchestra c'era un altare dedicato
a Dioniso, la thymele, sul quale veniva offerto un
sacrificio. Su entrambi i lati dell'orchestra si apri-
vano dei corridoi (parodoi) attraverso i quali il
pubblico accedeva all'auditorio e il coro raggiun-
geva il cerchio delle danze o ne usciva al termine.
Talvolta i parodoi servivano anche da entrata e
uscita agli attori. Questi erano al massimo tre (ori-
ginariamente solo due; il terzo fu introdotto da So-
focle) e tutti maschi, che interpretavano anche
parti femminili. Poiché il dramma richiedeva un
numero superiore di personaggi, gli attori utilizza-
vano maschere che, coprendone il volto, permet-
tevano al pubblico di non fare confusione quando
lo stesso attore interpretava ruoli del tutto diversi.
Quando, soprattutto nelle tragedie, la scena era
ambientata ad Atene venne stabilita una con-
venzione in relazione a quanto il pubblico ve-
deva dal teatro: poiché I'Agora e il Pireo erano si-
tuati sulla destra, 'entrata nella commedia di un
nuovo personaggio proveniente dal porto o dal-
I'Agora doveva avvenire attraverso il parodos di
destra mentre se arrivava dal mondo esterno do-

Nella commedia la situazione era differente, in
quanto tale genere teatrale collocava I'azione in
spazi e ambienti molto diversi, anche immaginari.
Nelle Vespe di Aristofane, per esempio, un vec-
chio si trincera dentro casa e poi fa un

L’APOGEO

431 a.C.

DEL TEATRO

Il leggendario tragediografo
Tespi effettua le prime
rappresentazioni teatrali su un
carro, nelle citta greche. Tespi
introduce un coro preceduto
da un prologo e intervallato
da parti recitate da un attore.

Pisistrato, tiranno di Atene,
istituisce gli agoni tragici.

Viene rappresentata la
tragedia [ Persiani di Eschilo
(525-456 a.C.), sulla battaglia
di Salamina. E l'opera
teatrale piu antica

fra quelle pervenute.

Messa in scena della Medea
di Euripide.

Sofocle (496-406) compone
I'Edipo Re, considerato

da Aristotele il modello

della tragedia per eccellenza,
imperniata sul tema

del destino.

La grande stagione del teatro
greco inizia a declinare,

in concomitanza

con il declino di Atene.

Nella Poetica, Aristotele
espone la famosa teoria sulla
struttura del dramma teatrale.

Ritaglio stampa ad wuso esclusivo

del destinatario,

non riproducibile.

NEWTON COMPTON EDITORI SRL

www.ecostampa.it

003352



Mensile Data

02-2010
Pagina ,{59
5/16

Storica

5B Foglio

L’Atene dell’eta dell’oro
servi da incubatrice per
gli elementi compositivi
della tragedia:

il linguaggio, il coro,

la mimica. Questi
raggiunsero un livello
cosi alto e raffinato da
risultare ineguagliabile.
Come spiega Dario

Del Corno, grecista

e insigne studioso del
teatro antico, “Atene

fu uno straordinario
terreno di sintesi

tra diverse tradizioni
che portarono novita
sia nelle modalita delle
rappresentazioni sia nei
contenuti. Gli spettacoli

teatrali non si
rivolgevano al singolo
individuo, ma all'intera
collettivita, che vedeva
nelle storie di
Agamennone, di Edipo
o delle guerre persiane
il suo passato comune”.
Etimologicamente,

la parola tragedia
(tragodia, canto

dei capri) si lega alla
dimensione religiosa
dei cori in onore di
Dioniso, in particolare
ai personaggi satireschi
che guidavano il coro.

| tragediografi greci
attinsero dal mito i loro
soggetti, senza narrarne

NEWTON COMPTON EDITORI SRL

I'intera vicenda

ma soffermandosi

su particolari momenti
della vita degli eroi, per

renderli contemporanei:

“Il dramma diventa un
modello dell’esistenza”.
Proprio questa presa

di coscienza che e

alla base della tragedia
greca e che e stata
tramandata fino a noi,
rispecchia “il conflitto
infinito tra liberta

e necessita”, dice Del
Corno. Un conflitto
che nell’800 il filosofo
tedesco Friedrich
Nietzsche ha analizzato
nella sua opera

La nascita della tragedia.
Secondo il filosofo

le componenti di ogni
arte sono due, quella
apollinea e quella
dionisiaca. Apollo

e il dio dell’equilibrio,
della saggezza, delle
arti; Dioniso e il dio
dell’ebbrezza,
dell’estasi, della
sfrenatezza. La tragedia
greca, secondo
Nietzsche, e la perfetta
sintesi di entrambe.

E per questo, dopo
appena un secolo

di fulgore, sopravvisse
a se stessa influenzando
il teatro ancora fino

a oggi. Eschilo, il primo
tragico, nacque nel
525 a.C. ed Euripide,
al culmine della forma
tragica, mori nel 406
a.C. Come sottolinea
infatti Del Corno,
“le domande che si
rivolgono i personaggi
della tragedia, i rapporti
tra ‘io e il mondo’;
‘io e la comunita’,
‘o e il ricordo’, sono
le stesse che si pone
I'uvomo moderno.
Per questo si puo
considerare la tragedia
un’opera d’arte
universale”.

Fravia FloccHi
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Dioniso, il dio del
teatro, davanti alla dea
Persefone seduta sul
trono. Pinax (quadretto
votivo) in terracotta

del V sec. a.C. rinvenuto
a Locri (RC). Museo
Archeologico nazionale
di Reggio Calabria.

-

prio dalla parola skené o “tenda”, ossia il luogo in
cui gli attori si cambiavano d’abito o di maschera.
Normalmente il palcoscenico si trovava dietro
Torchestra e al di sopra di esso si innalzava una
specie di piattaforma, il theologheion, dal quale
parlavano gli dei.

Nel teatro greco erano risparmiate agli sguardi
degli spettatori le scene di violenza. Nei drammi
le uccisioni erano frequenti, ma lo spettatore non
vi assisteva; le apprendeva dal racconto di un
messaggero, oppure perché il cadavere compari-

va in un secondo momento, sull'enkyklema
(“macchina rotante™), ovvero una piattaforma
mobile che avanzava sulla scena per mostrare
quanto accadeva o era accaduto da un’altra
parte. Per esempio, nell'Orestea di Eschilo il ca-
davere di Agamennone ucciso altrove da Cli-
temnestra compare appunto sullenkyklema.

Altro meccanismo molto utilizzato era una sorta
di rudimentale gru (mechané) posta sulla scena,
che, grazie a un sistema di cavi e carrucole, ren-
deva possibile calare dall'alto un attore che im-
personava un dio. Lespressione latina deus ex
machina (“il dio che arriva da un meccani-
smo”) & la traduzione del greco apo mechanés
theds, che designa tale espediente utilizzato

P

quando era necessario fare intervenire un dio
per risolvere una situazione apparentemente ir-
risolvibile. Non € certo che Eschilo abbia mai fat-
to uso della gru, Sofocle parrebbe di no, mentre
Euripide era noto per concludere le sue opere
con l'apo mechanés theds.

Abbigliamento e maschere

In un teatro come quello di Dioniso ad Atene, la di-
stanza media tra gli attori e lo spettatore piu lon-
tano poteva raggiungere i 100 metri; a Epidauro ar-

A Efeso (oggi in Turchia) )‘ rivavg 2 75' Sitraiiad dl
fu eretto il pi grande | TMEMSION] ragguardevoli e
teatro greco dell’Asia \ senza paragonatrle a quel-
Minore, con una . le dei teatri attuali basti
apennd 4000 pensars e n opoca o
delle feste in onore di sabettiana nel famoso tea-

tro londinese Globe, dove
Shakespeare rappresen-
tava le proprie opere, gli
spettatori erano al massimo a 25-30 metri di di-
stanza dagli attori. Nel teatro greco questa note-
vole distanza ebbe delle dirette conseguenze su de-
terminati aspetti della messa in scena, quali
I'acustica, la visualizzazione di gesti e movimenti,
l'uso della maschera e la scelta dei costumi.

Artemide, il cui tempio
era in questa citta.

47
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Le principali testimonianze scritte sul vestiario
degli attori drammatici sono di epoca relativa-
mente tarda, risalgono al II secolo d.C., per cui
occorre essere cauti nel momento in cui si va a
considerarle valide per epoche anteriori. Le
pitture vascolari, tuttavia, offrono altri indizi.

[ costumi di scena da tragedia si distinguevano
da quelli della commedia. La veste princpale
dell’attore era il chitone, una tunica di stoffa
leggera, lunga fino ai piedi, ma diversa da quel-
la usata nella vita comune poiché aveva le ma-
niche lunghe e non era bianca, ma variopinta e
riccamente ornata per essere visibile anche da
lontano.

Per il medesimo motivo i colori prescelti per i
costumi erano simbolici; per esempio i sovrani
indossavano una veste rossa mentre i personag-
gi in lutto una veste scura. Essa poteva essere
sormontata dall'#mation, un mantello lungo,
portato sulla spalla destra. Gli eroi portavano
una corona, i personaggi stranieri un simbolo
del loro paese — per esempio i Persiani un tur-
bante — gli dei andavano in scena con un ogget-
to che li caratterizzava (Ercole portava la clava
e la pelle di leone, mentre Apollo aveva il suo
arco). Nella commedia le vesti erano piu legge-
re e adornate in modo grottesco con pance smi-
surate e falli, nel caso degli uomini, o con ab-
bondante peluria pubica nel caso delle donne.
La maschera (prosopon), infine, completava la

Una delle caratteristiche “regola delle tre unita” : <l AN sole o poco piu” a

del teatro attico del V che gli umanisti italiani 3 2ot differenza, per esempio,
secolo & il fatto che la del XVI secolo hanno N 9T N2 ‘ . dell’epopea che non ha
trama della tragedia si pensato a buon diritto e ler 3 limiti di tempo. Infine al
concentrava su un unico di leggere nella Poetica S Vo ) b ) capitolo XXIV Aristotele
avvenimento, su una di Aristotele. Nel capitolo ‘A Y (740 Yai TR 7 espone l'unita di luogo:
situazione ben precisa. Viiil filosofo definisce b’ Y ; e : . gli eventi rappresentati

Il poeta sceglieva un solo I'unita d’azione. -\ R debbono svolgersi tutti
episodio nella storia, per Secondo Aristotele ! BRI ST in uno stesso luogo,
esempio Edipo che scopre  tutti gli avvenimenti L N AL o7 FI senza mai cambiamenti

la verita sulle sue origini, rappresentati devono ¥ ZRgptt b di scena. In realta

e su quello costruiva non solo riferirsi a un b A g 5 ) i drammaturghi del
un’opera completa senza unico personaggio, ma | o V sec. non potevano avere
digressioni, al massimo anche a un unico fatto, : P letto la Poetica, dunque

i precedenti dell’episodio  avente un principio, un v il fatto che si attenessero
e le eventuali centro e una fine. La Sy v 30 ol o alle tre regole rivela solo
conseguenze venivano seconda regola, capitolo % Wy una consuetudine

narrati dal coro. Eschilo, V della Poetica, & 'unita 272 ’ s Y comune ai poeti tragici di
Sofocle ed Euripide hanno  di tempo: i fatti narrati L 6 N quel periodo a prediligere
sempre soddisfatto nelle dalla tragedia devono \ o LEEess N ; la semplicita, la linearita
loro tragedie, a parte contenersi nei limiti di i 31 4 I N e la verosimiglianza.
poche eccezioni, la un giorno, “un giro di ) y Sanen I ; Paota Hazon
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Dodona, in Epiro,

era la sede del piu
antico oracolo della
Grecia (1000 a.C.).

Nel Il secolo a.C. fu
edificato questo teatro,
con una capienza

di 18.000 spettatori

e mura perimetrali

alte 21 metri.

Attori che interpretano
Ercole e un satiro,
dipinti su un cratere
del V secolo a.C.

Museo Archeologico
Nazionale, Napoli.

Ritaglio

caratterizzazione degli attori, conferendo loro
un aspetto ora terribile, ora ridicolo. Era fatta
di lino, a volte di sughero o di legno: ecco per-
ché non se ne & conservata nessuna. Alla ma-
schera erano attaccati i capelli e copriva tutta
la testa o quasi. I lineamenti del viso erano na-
turali e ben marcati con piccole aperture per
gli occhi e la bocea appena aperta. La maschera
era necessaria per descrivere al pubblico, lon-
tano dagli attori, I'espressione del viso e per fa-
re in modo che un attore recitasse la parte di
pin personaggi.

Gli attori

La parola con cui i Greci indicavano I'attore di tea-
tro era hypokrités, termine correlato al verbo fiy-
pokrinomai, che ha un doppio significato: “inter-
pretare un oracolo o un sogno” e “rispondere a una
domanda”. Da entrambe le accezioni deriva quella
di “recitare come attore di un'opera drammatica”
in quanto interlocutore che replica a un membro
del coro. Vi sono poi altri termini, come protago-

nisiés, “protagonista’, deuleragonisiés, “deutera-
gonista” o secondo attore.

I primi autori recitavano essi stessi le proprie
opere, poi avevano iniziato a scegliere degli attori,
quindi, verso la meta del V secolo divenne compito
dell'arconte scegliere tre primi attori protagonisti,
pagati dallo Stato, per assegnarli a sorte ai poeti
stessi. Se un attore scritturato non si presentava
era multato.

Ma cosa, nel V secolo, incideva sulla carriera di un
attore? Senza dubbio la voce. Per perfezionarla gli
attori si sottoponevano a un faticoso allenamento,
digiunando e provando di continuo. Le qualita ri-
chieste erano farsi sentire dal pubblico senza gri-
dare, avere una buona dizione, sapersi adeguare
a pin personaggi adattando la voce a quella di un
personaggio sia maschile sia femminile, saper in-
tonare un canto.

La professione di attore ando acquistando presti-
gio con il passare degli anni e si ricordano intere
famiglie di attori, come i Callipo, che furono fa-
mosi per molte generazioni.

53

stampa ad wuso esclusivo del destinatario, non riproducibile.

NEWTON COMPTON EDITORI SRL

www.ecostampa.it

003352



Mensile Data 02-2010

Storica . 42159

£ &5 Foglio 11716

Se Eschilo, Sofocle ed Euripide narrarono nelle loro opere l'epica e i grandi ideali

www.ecostampa.it

La tragedia piui antica tre quelle che ci sono | La Medea di Euripide venne messa in scena durante le
pervenute & | Persiani di Eschilo. Rappresentata Grandi Dionisie del 431. Secondo le fonti quell’anno

nel 472 a.C., ebbe come
corego (o produttore,

per usare un termine
moderno) Pericle. E I'unica
tragedia di tema strettamente
storico e celebra la vittoria
ateniese a Salamina
sull’esercito di Serse nel

480 a.C. La scena evoca la
corte persiana, dove un coro
di anziani attende notizie sulla
guerra. Sul palco compaiono
la regina Atossa, madre

di Dario, I'ombra di questi,
padre di Serse e infine

lo stesso re Serse, misero

e sconfitto. Attraverso

il dolore dei vinti, Eschilo
ricorda la giusta vittoria

dei Greci, difensori

della loro terra

e della liberta.

vinse Sofocle. L'opera
racconta dell’amore tradito
e della vendetta atroce di
Medea. Moglie di Giasone,
madre di due figli, viene
ripudiata dal marito

che era stato prescelto

da Creonte, re di Corinto,
per dare un marito alla figlia
Creusa e farlo succedere

al trono. Medea, disperata,
davanti all’'indifferenza

del marito medita vendetta.
Invia a Creusa un mantello
avvelenato che la uccide

in modo straziante; muore
anche Creonte accorso

in suo aiuto. Affinché

poi Giasone non abbia
discendenza uccide i suoi
stessi figli condannandolo
alla disperazione eterna.

PHOTO RMN - HERVE LEWANDOWSKI - REUNION DES MUSEE NATIONAUX/DISTR. ALINAR!
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della Citta-Stato, Aristofane fu la voce critica della democrazia ateniese

Divenuto re di Tebe poiche aveva risolto I'enigma
della Sfinge, Edipo per salvare la citta piegata
dalla pestilenza deve scoprire

chi aveva ucciso il re Laio

ed esiliarlo. Viene chiamato

a corte I'indovino Tiresia il

quale annuncia a Edipo che

lui stesso aveva ucciso senza

saperlo suo padre Laio per

poi sposare ignaro sua madre

Giocasta. Sofocle evoca

il momento in cui Edipo

scopre il parricidio e

I'incesto che aveva commesso
inconsapevolmente.

Quando alla fine Edipo

trova Giocasta morta suicida,

si trafigge gli occhi con

le fibbie della sua veste

e si condanna all’esilio,

verso cui parte, ormai cieco,

accompagnato dalla figlia

Antigone. Nel seguito della vicenda, Edipo a Colono,
il re cieco arriva a Colono dove viene accolto
dal sovrano di Atene Teseo, e i viene riabilitato.
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In questa commedia, rappresentata nel 411 a.C.,
a due anni dalla catastrofica spedizione ateniese
in Sicilia, Aristofane trova un’insolita

soluzione alla guerra del
Peloponneso. L'ateniese Lisistrata
incarna l'intelligenza femminile
alla ricerca di una soluzione

che conduca verso la pace.
Assecondata dalla spartana
Lampito, si coalizza con le donne
e occupa |’Acropoli di Atene
indicendo uno sciopero a oltranza
dell’amore: gli uomini saranno
cosi messi davanti a un dilemma,
o la rinuncia al sesso o la fine della

guerra. Alla fine si piegheranno

al ricatto. Attraverso espedienti

come quello dei due cori,

uno di anziane e I'altro di

anziani, posti I'uno di fronte

all'altro e un linguaggio

irriverente, Aristofane evidenzia

sia la stanchezza per la guerra sia la liberta di spirito
dell’Atene democratica, dove la Lisistrata fu messa in
scena quando il conflitto era in pieno svolgimento.
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P Teatro di Dioniso, sul pendio dell’Acropoli
di Atene. Originariamente di legno nell’eta di
Pericle, fu ricostruito in pietra nel IV secolo a.C.

Il coro e i produttori

Come scrive Aristotele nella Poetica, il coro equi-
valeva a un vero e proprio attore in quanto parte
integrante del dramma. In realta non era proprio
cosi, 1l coro era l'interfaccia dello spettatore, sia
perché i suoi componenti — ancelle, anziani, uo-
mini qualunque — erano piu simili allo spettatore
rispetto al protagonista, spesso un eroe; sia per-
ché partecipavano idealmente e commentavano
quanto avveniva in scena. Vestiti in maniera me-
no appariscente rispetto agli attori, i quindici
membri del coro (alcuni ritengono che Eschilo
ne impiegasse cinquanta) portavano tutti la stes-
sa maschera, erano ben sincronizzati nei movi-
menti; cantavano e danzavano. Entravano in sce-
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na dopo un breve discorso di apertura preceduti
dal suonatore di flauto, 'unico senza maschera,
che si posizionava presso I'altare di Dioniso.

Si & congetturato molto sulla collocazione del co-
ro di una fragedia durante la rappresentazione.
Sembra che i suoi componenti si disponessero in
forma rettangolare o a triangolo, con in testa il
corifeo o capocoro. Per la sua spettacolaritd do-
vette colpire in modo particolare il coro della
commedia Gli uccelli, di Aristofane, in cui ogni
membro del coro & un uccello di tipo diverso, con
un piumaggio di colori differenti e intona un par-
ticolare canto o melodia.

La persona incaricata della direzione del coro era
il chorodidaskalos (“direttore del coro™). Le spe-
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* Maschera di bronzo
di epoca classica.
Le maschere
permettevano di
amplificare la voce degli
attori, consentendo a
questi ultimi di dar vita
a personaggi diversi.
Museo Archeologico
del Pireo, Atene.

se del coro, senza dubbio con-
siderevoli, erano a carico di
un cittadino benestante,
non a carico dello Stato
che invece finanziava gli
attori e il drammaturgo.
Il produttore-finanziato-
re del coro, il corego, ve-
niva scelto dall'arconte, e
attraverso tale mansione

Plutarco narra che Nicia, fa-
. moso politico e generale ate-
L niese vissuto nel V secolo
a.C., fu un generoso contri-
L buente, che si vantava di
. non badare a spese di
_questo tipo. La figura del
corego “privato” fu poi
abolita ad Atene al tempo
Demetrio Falereo, a capo

raggiungeva una grande po-
polarita. Doveva sostenere i costi %
del vestiario dei componenti del coro,

delle maschere, del vitto e dellalloggio, e persino

dell'affitto del luogo in cui il coro faceva le prove.

" della citta alla fine del IV se-
" colo a.C., e le sue funzioni comin-
#ciarono a essere svolte da un funziona-
’n pubblico chiamato agonothetes, ciog “il re-
£ sponsabile degli agoni”.
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Le rappresentazioni

La messa in scena delle opere coincideva con la
celebrazione di determinate feste religiose e se-
guiva un calendario ben preciso. Ciascun autore
presentava al concorso quattro opere: tre trage-

tavano cinque commedie, e in ciascuno dei tre
giorni successivi si mettevano in scena tre tra-
gedie e un dramma satiresco. Alla fine dei tre
giorni di gara si attribuiva un premio al miglior
coro, al miglior attore e al miglior poeta.

La nascita di Elena

da un uovo. Cosi

€ rappresentata su un
cratere del IV secolo a.C.
Museo Archeologico
Provinciale, Bari.

die e un dramma satiresco (l'unico del genere che
ci sia pervenuto € il Ciclope di Euripide).

Il giorno prima dell'inizio delle rappresentazioni
si ultimavano le prove e si rendeva nota la com-
pagnia di attori. Il giorno seguente si iniziava
con la processione e il trasporto della statua di
Dioniso, che era scortata da un gruppo di giovani
fino all'’Acropoli. 11 secondo giorno si rappresen-

Nei sette giorni di festeggiamenti per le Grandi
Dionisie, dunque, si mettevano in scena in totale
17 opere. Nel V secolo a.C. il caso piut frequente
era che ogni anno partecipassero al concorso
drammatico cinque autori, anche se durante la
guerra del Peloponneso, nella seconda meta del
secolo, a cause delle ristrettezze economiche
tale numero si ridusse a tre.

Ritaglio stampa ad uso esclusivo

NEWTON COMPTON EDITORI SRL




Storica

F"T NATIONAL
é;,i GEOGRAPHIC

Mensile Data 02-2010
Pagina  42/59
Fogio 16/ 16

Il pubblico e la giuria

La capienza di alcuni grandi teatri
oscillava tra i 10.000 e i 17.000 spet-
tatori. 1l pubblico comprendeva sia
cittadini sia visitatori, ambaseciatori
o commercianti venuti da altre cit-
ta. A quanto pare anche le donne
assistevano agli spettacoli, in parti-
colare alle commedie, ma la loro
presenza fu sempre minoritaria.
Come ancora oggi accade, vi erano
dei posti d’onore gratuiti per I'ar-
conte, sacerdoti, funzionari pubbli-
ci, benefattori della cittad. Quanto
alla distribuzione degli altri posti,
le gradinate del teatro di Dioniso
per esempio erano divise in tredici
settori, dieci dei quali erano occu-
pati dagli spettatori di ciascuna del-
le dieci tribu di Atene.

Gli archeologi hanno scoperto una
serie di oggetti di piombo, rotondi,
decorati con maschere da tragedia
e da commedia, che sono stati in-
terpretati come il biglietto che dava
diritto a occupare un posto. Il bi-
glietto costava inizialmente due
oboli (equivalente a un giorno di

tacoli senza pagare.

tanto di fuoco incrociato fra il pub-
blico. Gli spettatori non rimaneva-
no in silenzio durante la rap-
presentazione, come si usa
fare oggi, né conservava-

no applausi o espres- &
sioni di dissenso per
la fine, ma interrom-
pevano con grida, fi- l
schi, battimani, pedate
contro i gradoni. s
Si narra un aneddoto che ri-

guarda La presa di Mileto, un
dramma storico sulla presa di

Maschera teatrale

in terracotta del IV-1Il sec.
a.C. Museo Nazionale
Archeologico, Taranto.

salario di un esponente della classe pilt umile) al
giorno finche Pericle non istitul un fondo affin-
ché tutti i cittadini potessero assistere agli spet-

I1 comportamento degli spettatori durante le
rappresentazioni, che duravano dal mattino fino
al tramonto, era assai vivace. Negli intermezzi si
poteva mangiare, bere, fare i propri bisogni, ecc.

racconta di giocose battaglie campali con

PER SAPERNE DI PIU: questa cittd per mano dei Persiani,
TESTI scritto da Frinico, uno dei primi
Euripide, Eschilo, Sofocle  tragediografi greci e precursore di
Eschilo, attivo alla fine del VI seco-
lo a.C. Quando Frinico mise in sce-
na la sua opera la maggior parte
degli spettatori scoppio a piangere,
al punto che si dovette sospendere
la rappresentazione. La citta com-
mino allora al tragediografo una
multa di 1000 dracme per aver rie-
vocato sventure cittadine, e ordina-
rono che 'opera non fosse mai pit
rappresentata.

Una volta conclusi gli spettacoli,
una giuria stabiliva il vincitore. [
giudici erano scelti per sorteggio
nelle dieci tribli che costituivano la
struttura sociale della citta. Le die-
ci persone cosi selezionate doveva-
no giurare di emettere un verdetto
imparziale. In un'opera di Aristofa-

Garianti, Mondadori,
Einaudi, 2008-2009

Aristofane

Newton Compton, 2008
Mondadori, 2007

Menandro

Mondadori, 2007
Aristotele
Laterza, 2006

SAGGI
Harold C. Baldry

Laterza, 2009

Jacqueline de Romilly

Il Mulino, 1996 ne, Le donne all’Assemblea, leggia-

o mo che 1 giudici si impegnano a
Fr'édr'Ch N'etZSCh? “non essere spergiuri”. Il procedi-
Adelphi; 1977 mento di voto era il seguente: cia-

scun giudice scriveva il suo verdet-

to su una tavoletta che veniva in-
trodotta in un'urna. Larconte eponimo incarica-
to dell'organizzazione del concorso estraeva tut-
te le tavolette, sulla base delle quali proclamava
il vincitore. Il probabile che i giudici si sentisse-
ro messi sotto pressione dagli spettatori presen-
ti, divisi tra I'una e laltra fazione. Ma una volta
reso noto il vincitore, il giudizio era inappellabi-
le. Sappiamo che Eschilo e Sofocle ottennero la

A volte le vivande si utilizzavano per bersagliare  vittoria con piut della meta delle loro opere; Euri-
gli attori in segno di disapprovazione. Aristofane 5 pide, invece, assapord le delizie del successo sol-

8

tanto cinque volte. Alcuni anni dopo si con-
~ . solido 'usanza di conferire un premio
. anche al primo attore. Gli anni di
- gloria del teatro greco ebbero
termine con il tramonto del
secolo d'oro di Atene. Do-
. po i tre grandi dram-
& maturghi (Eschilo,
‘ Sofocle, Euripide) e
il commediografo Ari-
F'stofane, non vi fu piu
nessun altro di pari livello,
‘eccetto forse Menandro; ma
le loro opere sono rimaste a te-
stimoniarne I'immortalita. m
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